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Wstep

Informator o egzaminie maturalnym z historii muzyki od roku szkolnego 2014/2015 jest
podzielony na dwie czesci.

CzeSC PIERWSZA (1.1.-1.4) zawiera ogblne informacje dotyczace egzaminu maturalnego
zhistorii muzyki, w tym zakres sprawdzanych wiadomosci i umigjetnosci, krotka
charakterystyke arkusza egzaminacyjnego oraz sposobu oceniania odpowiedzi w zadaniach
zamknigtych i otwartych.

CzESC DRUGA zawiera przykladowe zadania z historii muzyki, jakie moga pojawic¢ Sie

w arkuszach egzaminacyjnych.

Do kazdego zadania:

e przypisano najwazniejsze wymagania ogolne i szczegétowe z podstawy programowej
ksztatcenia ogolnego, do ktorych to zadanie si¢ odnosi,

e podano oczekiwane rozwigzanie,

e przedstawiono schemat punktowania.

Zadaniaw Informator ze:

e nie wyczerpujg wszystkich typéw zadan, ktére moga pojawi¢ si¢ w arkuszach
egzaminacyjnych,

e nieilustrujag wszystkich wymagan z zakresu historii muzyki w podstawie programows,

e nie zawiergja wszystkich rodzajow materiatdbw zrodtowych, ktére mogsa stanowic
obudowg zadan.

Informator nie moze by¢ zatem jedyna ani nawet gtdwna wskazéwka do planowania procesu
ksztatcenia w zakresie historii muzyki w szkole ponadgimnazjalng. Tylko redlizacja
wszystkich wymagan z podstawy programowej moze zapewni¢ wszechstronne wyksztatcenie
ucznidw szkot ponadgimnazjalnych.

Przed przystgpieniem do dalsze) lektury Informatora warto zapoznac¢ sie z ogélnymi zasadami
obowigzujacymi na egzaminie maturalnym od roku szkolnego 2014/2015. Sg one okreslone
w rozporzadzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 kwietnia 2007 r. w sprawie
warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow i stuchaczy oraz
sposobu przeprowadzania sprawdziandw i egzamindw w szkotach publicznych (Dz.U. nr 83,
poz. 562, z p6zn. zm.), w tym w szczegllnosci w rozporzadzeniu z 25 kwietnia 2013 r.
Zmienigjgcym powyzsze rozporzadzenie (Dz.U. z 2013 r., poz. 520), oraz — w skréconej
formie — w cze$ci ogolng Informatora o egzaminie maturalnym od roku szkolnego
2014/2015, dostepngy na stronie internetoweg) Centralng Komisgi  Egzaminacyjne
(www.cke.edu.pl) oraz na stronach internetowych okregowych komigji egzaminacyjnych.



8 Informator o egzaminie maturalnym z historii muzyki od roku szkolnego 2014/2015



Opis egzaminu 9

1 . Opis egzaminu maturalnego z historii muzyki na poziomie rozszerzonym

1.1. Zakres wiadomosci i umigetnosci sprawdzanych na egzaminie

Egzamin maturalny z historii muzyki sprawdza, w jakim stopniu absolwent spetnia
wymagania z zakresu historii muzyki okreslone w podstawie programowe] ksztatcenia
ogolnego dlalV etapu edukacyjnego w zakresie rozszerzonym.

Podstawa programowa dzieli wymagania na ogolne i szczegétowe. Wymagania ogolne — jako
syntetyczne ujecie nadrzgdnych celow ksztatcenia — informuja, jak rozumieé
podporzadkowane im wymagania szczegotowe, ktore odwotuja sie do scisle okreslonych
wiadomosci i umigjetnosci.

Zadania w arkuszu maturalnym z historii muzyki na poziomie rozszerzonym maja na celu

Sprawdzenie:

e czy zdajacy zna fakty, pojecia i terminy muzyczne, umozliwigjace rozumienie muzyki
tworzong na przestrzeni wiekow i tekstéw o nigj, a takze samodzielne poszukiwanie
informacji o muzycei jg dzigach,

e W jakim stopniu zdajacy potrafi stosowa¢ posiadang wiedze do opisu i analizy dziet
muzycznych i tekstow o0 muzyce,

e W jakim stopniu zdajacy potrafi analizowa¢ stuchowo, wzrokowo oraz wzrokowo-stuchowo
utwory muzyczne, interpretowat dzietamuzyczne, opiniowa i uzasadnia¢ swoje stanowisko,

e czy zdajacy potrafi tworzy¢é dtuzsza wypowiedz 0 muzyce, jg tworcach i dzigach,
kulturze muzycznej, zwigzkach muzyki z innymi dziedzinami sztuki, wydarzeniami
historycznymi i spotecznymi.

1.2. Ogdlne informacje o0 egzaminie maturalnym z historii muzyki od roku szkolnego
2014/2015

Od roku szkolnego 2014/2015" egzamin maturalny z historii muzyki moze by¢ zdawany
wytgcznie jako przedmiot dodatkowy na poziomie rozszerzonym. Egzamin maforme pisemng
i trwa 180 minut. Do egzaminu z historii muzyki moze przystapi¢ kazdy absolwent,
niezaleznie od typu szkoty, do ktérel uczeszczal, oraz od przedmiotéw, ktorych uczyt sie
w zakresie rozszerzonym.

Wyniki cze$ci pisemngj egzaminu maturalnego s3 wyrazane w procentach i na skali
centylowej (por. punkt G. ,Ocenianie i wyniki egzaminu” w CzgsScl OGOLNEJ Informatora
0 egzaminie maturalnym od roku szkolnego 2014/2015). Wyniki uzyskane w czesci pisemne)
egzaminu maturalnego z historii muzyki — podobnie jak z innych przedmiotow dodatkowych
— nie maja wplywu na zdanie egzaminu maturalnego.”

LW przypadku absolwentéw technikéw — od roku szkolnego 2015/2016.

2 Z wyjatkiem sytuagji, kiedy egzamin z historii muzyki byt jedynym egzaminem z przedmiotu dodatkowego,
ktorego zdawanie zadeklarowat zdajacy, po czym nie przystapit do tego egzaminu lub egzamin ten zostat mu
uniewazniony.
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1.3. Arkusz egzaminacyjny z historii muzyki na poziomie r ozszer zonym

Arkusz egzaminacyjny z historii muzyki bedzie miat trzy czesci: sprawdzajaca odbior
wypowiedzi i zawartych w nich informacji, sprawdzajgca umigetnosci analityczno-
interpretacyjne oraz sprawdzajaca umigjetnos¢ tworzenia dtuzszel wypowiedzi, i bedzie
zawieral okoto 30 zadan. Przy numerze kazdego zadania podana bedzie maksymalna liczba
punktow, ktora mozna uzyskac za poprawne jego rozwigzanie.

Zadaniaw arkuszu egzaminacyjnym:

e beda dobrane w taki sposob, aby reprezentowaty rdznorodne wymagania ogoélne
i szczegOtowe z podstawy programowsy,

e beda zréznicowane pod wzgledem poziomu trudnosci oraz sposobu udzielania odpowiedzi,

e beda miaty forme zamknieta lub otwart. W zadaniach zamknietych, np. wyboru
wielokrotnego, prawda/ fatsz, na dobieranie, zdajacy wybierajedng z podanych propozycji
odpowiedzi, natomiast w zadaniach otwartych — tworzy odpowiedz samodzielnie;
w arkuszu be¢da przewazaty zadania otwarte,

e beda wystepowaty pojedynczo lub w wigzkach tematycznych,

e bedg odnosi¢ sie do rozmaitych materiatébw zrodtowych zamieszczonych w arkuszu,
np. zrédet ikonograficznych, tekstowych, nutowych i dzwiekowych.

W poleceniu do kazdego zadania wystepuje co ngimnigl jeden czasownik wskazujacy
czynnosé, jaka powinien wykonaé zdaacy, aby poprawnie dane zadanie wykonac.
W przypadku zadan zamknigtych beda to najczgscigj czasowniki takie jak ,wybierz”,
»podkresl”, ,zaznacz”. W przypadku zadan otwartych katalog czasownikdw jest duzo szerszy,
a doktadne ich zrozumienie warunkuje poprawna realizacje polecenia.

Wsrod zadan otwartych z historii muzyki w kazdym arkuszu egzaminacyjnym bedzie réwniez
zadanie rozszerzongj odpowiedzi. Zadaniem zdajacego bedzie stworzenie wiasng
wypowiedzi pisemng na jeden sposrdd dwaéch tematow podanych w arkuszu. Tematy moga
zobowiazywat zdajacych do np.:

rozwazenia zagadnienia sformutowanego w poleceniu,

omowienia zagadnienia sformutowanego w poleceniu,

przedstawienia zagadnieniaw uj¢ciu monograficznym,

porownania zjawisk, zagadnien,

opisaniarozwoju zagadnieniaw ujeciu chronologicznym,

przedstawieniai uzasadnienia zwigzkow i zaleznosci miedzy wymienionymi zagadnieniami.

oukwNE

1.4. Ocenianie odpowiedzi zdajacych

Odpowiedzi udzielone przez zdajacego sg oceniane przez egzaminatoréw zgodnie
ze schematem punktowania okreslonym dla kazdego zadania.

W przypadku zadan zamknietych zdajacy moze otrzyma¢ 1 punkt, jezeli udzieli poprawne)
odpowiedzi, lub O punktéw, jezeli udzieli odpowiedzi biednej lub nie udzieli jg wecale.
W przypadku zadan otwartych skala oceniania moze by¢ bardzieg rozbudowana, np. od 0 do 2
punktéw [ub od 0 do 5 punktéw, lub od 0 do 8 punktéw. Za odpowiedz egzaminator moze
przyzna¢ wytacznie petne punkty (nie przyznaje si¢ potowek punktu).

Oceniajac odpowiedz udzielong przez zdajacego w zadaniu otwartym, egzaminator odwotuje
sie do przykladowego rozwigzania opracowanego przez zespét ekspertow Centralne
i okregowych komigji egzaminacyjnych oraz konsultantéw akademickich. Rozwigzanie to
okresla wylgcznie zakres merytoryczny odpowiedzi i nie jest s§cislym wzorcem
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oczekiwanego sformutowania (z wyjatkiem nazw wtasnych, dat itp.). Kazda merytorycznie
poprawna odpowiedz, spetniajaca warunki zadania, zostanie oceniona pozytywnie.

SZCZEGOLOWE ZASADY OCENIANIA  ODPOWIEDZI UDZIELONYCH PRZEZ ZDAJACYCH
W ZADANIACH OTWARTYCH

1

2.
3.
4

Odpowiedz oceniana jest na zero punktéw, jezeli podane w odpowiedzi informacje
swiadczg o braku zrozumienia omawianego zagadnienia.

W zadaniach kilkuelementowych mozliwe jest punktowanie odpowiedzi czgsciowych.
Ocenianiu podlegaja tylko te fragmenty pracy zdajacego, ktdre dotycza polecenia.
Komentarze, nawet poprawne, wykraczajace poza zakres polecenia nie podlegaja
ocenianiul.

Zdajacy otrzymuje punkty tylko za poprawne rozwigzania, precyzyjnie odpowiadajace
poleceniom zawartym w zadaniach.

Jesli do jednego polecenia zdajacy podae kilka wzajemnie sprzecznych odpowiedzi,
uznaje Si¢ je za niepoprawne.

Rozwigzanie zadania otrzymane na podstawie btednego merytorycznie zatozenia, uznaje
Sie W catosci za niepoprawne.

Jesli w zadaniu otwartym zdajacy w odpowiedzi poda wigcel elementéw (nazw, cech,
argumentow itd.), niz wynika z tresci polecenia, to ocenionych zostanie tyle kolginych
elementéw odpowiedzi (liczac od pierwszg), ile wskazano w poleceniu.

Jezeli zamieszczone w odpowiedzi informacje (rowniez dodatkowe, ktére nie wynikaja
z tresci polecenia) swiadcza o zasadniczych brakach w rozumieniu omawianego
zagadnienia | zaprzeczajag udzielong prawidtowe] odpowiedzi, to za odpowiedz taka
zdajacy otrzyma O punktdw.

SKALA OCENIANIA WYPOWIEDZI ZDAJACY CH W ZADANIACH ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI

W ocenie wypracowania uwzgledniane s3 nastepujace aspekty:
e trese,

e postugiwanie si¢ terminologia,

e uporzadkowanie tresci,

e jezyki estetyka.

Kryteria oceniania wypracowania

Lp. Kryterium Punkty

Zgodnos¢ tresci pracy z tematem, czyli rozpoznanie problemu sformutowanego
w temacie, np. okreslenie stylu, techniki, gatunku, epoki, tworczosci kompozytora lub 0-2
sformutowanie tezy.

Trafne przywotanie faktow istotnych dla tematu lub argumentédw uzasadniajgcych
postawiong teze;

dobdr przyktaddw z literatury muzycznegj, ilustrujgcych omawiane fakty lub 0-5
sformutowane argumenty.
Omdwienie przywotanych faktéw i przyktaddw z literatury muzycznej. 0-10
Jakos¢ omowienia, czyli:
e umigietne hierarchizowanie problemoéw, 0.3
¢ chronologiczne porzagdkowanie zagadnien, zjawisk i przyktadéw,
e trafne przywotanie kontekstow interpretacyjnych.
Poprawne stosowanie terminologii. 0-2
Uporzadkowanie tresci —kompozycjai jezyk.
Logikawywodu i wnioskowanie. 0-3

Jezyk i estetyka pracy.

Razem 25
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2 Przyktadowe zadania z historii muzyki na poziomie rozszerzonym
. wraz z rozwigzaniami

PRZYKELADOWE ZADANIA DO CZESCI SPRAWDZAJACEJ ODBIOR WYPOWIEDZI | ZAWARTYCH W NICH
INFORMACJI

Zadanie 1. (0-6)
Ponizel zamieszczono fragment miniatury z poczatku X111 w.

g ot | AR

A. Podkresl nazwy tych instrumentow, na ktdrych graja przedstawieni tu aniotowie.
psaterium szatamagja lirakorbowa lutnia harfa fidel tubmaryna portatyw

B. Podaj, ktory z podkreslonych instrumentéw ma historie siegaj aca antyku.

C. Wypisz nazwe instrumentu, ktory trafit do dziewietnastowieczng literatury
i malarstwa jako atrybut natchnionego wieszcza Wernyhory.

Wymagania ogélne
I. Odbior wypowiedz i wykorzystanie zawartych w nich informagcji.

Wymagania szczegGlowe

1.6 Zdajgcy rozrdznia i okresla podstawowe instrumenty wystepujgce w kulturze antycznej
[..], instrumentarium oraz charakterystyczne obsady wykonawcze typowe dla poszczegélnych
epok od sredniowiecza do XXI wieku.
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Rozwiazanie

A. harfa, lirakorbowa, psalterium, fidel
B. harfa (akceptowane: psalterium)

C. lirakorbowa

Schemat punktowania

A.

4 pkt — za podanie czterech poprawnych nazw.

1 pkt — za podanie kazdej poprawne] nazwy (po jednym punkcie).
0 pkt — za btgdna odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne wskazanie instrumentu o antycznym rodowodzie.
0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.

1 pkt — za poprawne wskazanie instrumentu, ktéry stat si¢ atrybutem Wernyhory.

0 pkt — za btgdna odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 2. (0-2)

Na ilustracji przedstawiono portret Orlanda di Lasso opatrzony tacinskim epigramatem
0 nastepujacg tresci: O ile Orlando wznosi si¢ ponad innych w sztuce dzwigkow, o tyle zbliza

Sie ku chérom niebiasiskim.

Podaj dwa argumenty potwier dzajace opini¢ 0 wyjatkowe pozycji Orlanda i jego dziet

w kulturze muzycznegj pdznego renesansu.

Cwearibum extt malion rr.fr was ) "Eu'unﬂns W drie —R %y
Y -f'E{JJrrl,u, propioy tantum abit iile :h.:ms e
FLES L

EIAE) W
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Wymagania ogélne
|. Odbidr wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegotowe
1.7 b Zdajacy charakteryzuje tworczos¢ wybranych kompozytor dw eur opejskich.

Rozwigzanie

Np.:

— byt wszechstronnie wyksztatconym humanista,

— dziatal w roznych osrodkach Europy,

— cieszyt si¢ uznaniem wiadcdw, otrzymat nobilitacje,

— pozostawit ogromng tworczos¢ (zachowato sie okoto 2 000 utworéw),

— byt tworca wszechstronnym; uprawiat wszystkie gatunki muzyki religijng i swieckigy,
— postugiwat sie wieloma technikami kompozytorskimi.

Schemat punktowania

2 pkt — za dwa poprawne argumenty.

1 pkt — za jeden poprawny argument.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 3. (0-1)
Polacz nazwiska teor etykdw muzyki z opisem ich osiagnieé¢. W tym celu obok cyfr wpisz
odpowiednie litery.

=

J.P. Rameau
Glareanus
Guido z Arezzo

w N

Stworzenie systemu solmizacyjnego w nauce spiewu.

Stworzenie teoretycznych podstaw harmoniki funkcyjngj i systemu dur-moll.
Podzial komatu pitagorejskiego w systemie rownomiernie temperowanym.
Opisanie skal eolskig i jonskigl w systemie dwunastu skal koscielnych.

oOw>

1. 2. 3.

Wymagania ogélne
I. Odbior wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegétowe
1.9 ¢ Zdajacy porzgdkuje chronologicznie postaci wybitnych teoretykdw muzyki.

Rozwigzanie
1-B; 2-D; 3-A

Schemat punktowania
1 pkt — zawszystkie poprawne potaczenia.
0 pkt — za odpowiedz niepoprawng lub niepetna, lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 4. (0-2)
Zapoznaj Sie z zapisem fragmentu utworu Arcangelo Corellego i wykonaj polecenia.

Sell. #r ]
g trp £ Tau_gee £ Tau, Ul £
s ¢ Yielinol. [ S =
E | [ el ”L-—; o i
Et Vialino 1. S "_""'_f_.?f". = : = e ..;L
L3 |
=
= Wioloncello = e e e
E EEiZ= S =

Violino L T PHEE T T i e e T g
Violino Il s = ——TErEEE e
Viala. SRS T = :.:_.':éi ===
H

A. Na podstawie obsady wykonawczej i zastosowang tu techniki kompozytorskie)
okresl typ formy, jaki ten utwor reprezentuje.

Wymagania ogélne
|. Odbior wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegotowe

1.5 Zdajacy rozpoznaje gatunki i formy muzyczne baroku.

1.3 b Zdajacy rozpoznaje techniki kompozytorskie charakterystyczne dla réznych styléw
historycznych.

1.6 Zdajacy rozrdznia i okresla charakterystyczne obsady wykonawcze typowe
dla poszczegdlnych epok.
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Rozwiazanie
A. concerto grosso

B. Np.: Oznaczenia cyfrowe odnosza si¢ do partii basso continuo i s3 symbolami
wspétbrzmien harmonicznych budowanych od dzwieku basowego.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawne okreslenie formy utworu.

0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne wyjasnienie.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie5. (0-2)

Na ilustracji przedstawiono muzykdéw grajacych noca pod oknami czyjegos domu.
Podaj nazwe dwdch gatunkéw muzycznych, ktore wykonywane byly w wieku XVII|
w podobnych okolicznosciach.
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Wymagania ogolne
|. Odbior wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegétowe
1.4 Zdajacy wykazuje si¢ znajomoscig funkcji gatunkow muzyki klasyczng (muzyka
plenerowa).

Rozwigzanie
Np.:
—serenada,

— divertimento,
—nokturn,

— kasacja.

Schemat punktowania

2 pkt — za dwie poprawne odpowiedzi.

1 pkt — za jedng poprawna odpowiedz.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 6. (0-3)
Ponize zacytowano fragment wypowiedzi Stanistawa M oniuszki.

Z kazdg strony obijajg Sie 0 uszy powszechne narzekania na niedostatek spiewu
domowego; chociaz, prawde moOwigc, nie mozna o to obwinia¢ artystow z profegi [...].
Spiewnik mdj zawiera¢ bedzie zbidr spiewdw na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu.
Wiersze starafem sie wybrac z najlepszych narodowych poetéw, [...] bedgc tego przekonania,
ze te utwory poetyczne najwigcel w sobie charakteru i barwy krajowe okazywaty. [...]
Pod wp/ywem takiego natchnienia ukfadane spiewy moje, chociaz mieszczgce w sobie
roznego rodzaju muzyke, dgznos¢ i charakter majg jednak krajowy.

S. Moniuszko

A. Podaj tytul zbioru, ktérego dotyczy ta wypowiedz.

Wymagania ogoélne
I. Odbidr wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegotowe
1.7 a Zdajacy zna twérczos¢ wybranych polskich kompozytor 6w (Stanisfawa Moniuszki).
1.8 ¢ Zdajacy rozpoznaje cechy stylu muzycznego kompozytor 6w polskich.
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Rozwigzanie
A. Spiewniki domowe

B. Np.
— stworzenie narodowego repertuaru piesni,
—rozwdj kultury $piewu ,,domowego”, narodowego,
— podniesienie poziomu $piewu ,,domowego”,
— podtrzymywanie kultury jezyka polskiego poprzez popularyzacj¢ poezji najlepszych
pisarzy polskich.

C. Np:

—wykorzystywanie rytmiki tancoéw narodowych,

—inspirowanie melodyki utworéw melodyka piesni ludowych,

— podkreslanie tresci wierszy muzyka,

— przejrzysta, prosta faktura utworow,

— obsada (gtos z fortepianem) pozwa gjaca nawykonywanie piesni w muzykowaniu domowym.
Uwaga: Srodki muzyczne powinny by¢ adekwatne do wskazanej idei.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za podanie tytutu zbioru.

0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.
B.

1 pkt — za poprawne wyjasnienie.

0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.
C

1 iokt — zawskazanie dwoch poprawnych srodkéw muzycznych.
0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 7. (0-3)
A. Polacz nazwiska kompozytor dw z rodzajami $piewdw, ktore wystepuja w ich twor czosci.

1. C. Debussy
. G. Rossini
. A. Schénberg

2

3

A. Sprechgesang
B. wokaliza

C. jodtowanie
D. parlando

B. Wyjasnij, na czym polega jeden z rodzajow spiewu przyporzadkowanych przez
Ciebie kompozytor om.
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C. Poda przyktad utworu (tytut i nazwisko kompozytora), w ktérym oméwiony przez
Ciebierodzaj spiewu zostat wykor zystany.

Wymagania ogblne
I. Odbidr wypowiedz i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegotowe

1.3 b Zdajacy rozpoznaje techniki kompozytorskie charakterystyczne dla réznych styléw
historycznych.

1.8 ¢ Zdajacy rozpoznaje cechy indywidual nego stylu muzycznego kompozytor dw.

Rozwiazanie
A.1-B,2-D,3-A

B. Np.

Sorechgesang — $piewna deklamagja, spiew mowiony

wokaliza — spiew bez tekstu, na jedne gtosce

parlando — spiew zblizony do melodeklamacji, oparty w duzym stopniu na repetycjach
dzwigku, o nieduzym ambitusie

C. Sprechgesang, np. Ksiezycowy Pierrot Schonberga
Wokaliza, np. Nokturny Debussy'ego
Parlando, np. Cyrulik Sewilski (aria Figara) Rossiniego

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawne potaczenie wszystkich nazwisk kompozytoréw z rodzajami $piewu.
0 pkt — za odpowiedz niepetna lub bigdng, lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne wyjasnienie.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.
1 pkt — za wskazanie poprawnego przyktadu.
0 pkt — za odpowiedz niepetna lub bigdng, lub brak odpowiedzi.

Zadanie 8. (0-2)
A. Podkresl nazwe techniki kompozytorskigg XX w., ktora mozna uznaé¢ za najbardziej
rygorystyczne por zadkowanie materialu muzycznego.

politonalnos¢  seridizm  aeatoryzm  sonoryzm  modalizm

B. Uzasadnij swoj wybor.
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Wymagania ogélne
|. Odbidr wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegotowe
1.3 b Zdajacy rozpoznaje techniki kompozytorskie charakterystyczne dla rdznych stylow
historycznych.

Rozwigzanie
A. Serializm.

B. Np. W tg technice porzadkowaniu wedtug praw serii podlega nie tylko wysokos¢
dzwickdw, ale tez pozostate elementy utworu (rytmika, dynamika, agogika, artykulacja).

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za wiasciwe podkreslenie techniki.

0 pkt — za btedne podkreslenie lub brak podkreslenia.

B.
1 pkt — za poprawne uzasadnienie.
0 pkt — za btedna odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 9. (04)
A. Wymien nazwiska dwoch kompozytoréw pierwsze potowy XX w., w muzyce
ktorych dostrzec mozna wplywy jazzu.

Wymagania ogélne
|. Odbidr wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegotowe
1.8 ¢ Zdajacy zna tworczosé kompozytor dw XX wieku.

Rozwiazanie
A. Np.: Ravel, Strawinski, Satie, Hindemith, Gershwin

B. Np.
— eksponowanie czynnika rytmicznego, charakteryzujacego Sie nieregularnoscia
akcentéw i synkopowaniem,
— stosowanie improwizagji,
— dobdr instrumentarium nawigzujacy do brzmienia zespotdw jazzowych,
— wykorzystanie skali bluesows.
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Schemat punktowania

A.

2 pkt — za podanie dwaoch nazwisk kompozytorow.
1 pkt — za podanie jednego nazwiska kompozytora.
0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

2 pkt — za poprawne wskazanie dwadch elementow.
1 pkt — za poprawne wskazanie jednego elementu.
0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 10. (0-3)
Podaj przyklad utworu Igora Strawinskiego, w ktérym tworca nawiazuje do stylu innego
kompozytora. Podaj nazwisko tego twor cy oraz wyjasnij, na czym polega nawigzanie.

107200 QLU 0110 PRSPPI
Na$ladowany KOMPOZYLOT ......c.oouiiiiiiiiiiieieee ettt r b b snennenneas

1Y = L= PP PTPPI

Wymagania ogoélne
I. Odbidr wypowiedz i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegGlowe
1.7 b Zdajacy zna tworczos¢ kompozytor Gw europejskich.

Rozwigzanie

Np.:

— Badet Pulcindla — Pergolesi — wykorzystanie fragmentéw utworéw Pergolesiego, nawiazanie
do jego stylu w zakresie doboru instrumentow, sposobu prowadzenialinii melodyczne.

— Balet Pocafunek wrézki — Czajkowski — nawiagzanie do brzmienia orkiestry Czajkowskiego,
diugig, liryczng frazy muzycznej, brzmienia harmonicznego.

—Symfonia psalméw — Bach —polifonia imitacyjna i technika fugi; G. P. da Palestrina —
nawigzanie do faktury a cappellaw psalmach.

Schemat punktowania

3pkt — za trzy poprawne odpowiedzi (tytut utworu Strawinskiego oraz nazwisko
nasladowanego kompozytora, oraz wyjasnienie).

2pkt — za dwie poprawne odpowiedzi (tytut utworu Strawinskiego oraz nazwisko
nasladowanego kompozytora).

1pkt — za jedng poprawng odpowiedz (tytut utworu Strawinskiego lub nazwisko
nasladowanego kompozytora).

0 pkt — za odpowiedz niepoprawna lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 11. (0-3)

A. Podaj nazwe grupy polskich kompozytorow, ktérzy na poczatku XX w. gtosili,
ze sztuka moze sta¢ sie¢ narodowg bez siegania do skostniatych wzorcow
dziewietnastowiecznego folkloryzmu. Wymien nazwiska kompozytor 6w nalezacych

dote grupy.

NBZWEA GIUDY «vvveveiaesieesesesssesesesesssssssesesesss s sesesesessssssesebes s s s sesesesas s ses et e b s s e seb et e s s s snsebes s s nneees

NAZWI SKA KOMPOZYLOTOW .....cuiiinieiieiisieieiesie ettt sttt b e sttt st st b e st e e sn s

B. Podaj nazwisko kompozytora, ktéry formalnie nie nalezat do tego ugrupowania,
alew swoj g tworczosci symfoniczneg i piesniach realizowat jego postulaty.

Wymagania ogélne
|. Odbidr wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegotowe
1.9 b Zdajacy zna zafozenia tworczosci ugrupowar: artystycznych.
1.7 a Zdagjacy zna tworczos¢ wybranych polskich kompozytor dw.

Rozwigzanie
A. Mioda Polska; Grzegorz Fitelberg, Ludomir ROzycki, Apolinary Szeluto,
Karol Szymanowski

B. Mieczystaw Kartowicz

Schemat punktowania

A.

2 pkt — za poprawne podanie nazwy grupy oraz nazwisk czterech kompozytorow.

1 pkt — za poprawne podanie nazwy grupy lub poprawne wypisanie nazwisk czterech
kompozytorow.

0 pkt — za odpowiedz niepetng lub btgdng, lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne wskazanie nazwiska kompozytora.
0 pkt — za btedna odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 12. (0-3)
A. U6z chronologicznie wymienione ponizej fakty, ktore przyczynily si¢ do rozwoju
muzyki elektroniczng. Numerem 1 oznacz najstar szy z nich.

Zatozenie pierwszego studia muzyki eleKtroniCZNG .........ccoeeeereereeie e
WYNA€ZIENI € TONOGIEIU ......ccveeiieiieiiee ettt e r e ne e reereenne s

Powstanie pierwsze) rozgtoSNi FAIOWE ..........coeeverierieiieee et
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B. Ponizgl wymieniono tytuly utworow, ktoére staly si¢ , kamieniami milowymi” historii
muzyki elektroniczngj. Zaznacz klamrg na os czasu dziesieciolecie XX wieku,
w ktérym powstaly wszystkie te utwory.

K. Stockhausen — Spiew mlodziankéw (Gesang der Jiinglinge)
J. Cage —Wymyslony krajobraz nr 5 (Imaginary Landscape no 5)
P. Schaeffer, P. Henry — Symfonia dla samotnego cz/owieka (Symphonie pour un homme soul)

19?0 19130 19?0 19?0 19?0 19|7 0 19F30

C. Podaj nazwe miedzynarodowego festiwalu muzycznego organizowanego w Polsce
od lat pieédziesiatych XX w. i wskaz rodzaj muzyki, ktéremu jest poswiecony.

Wymagania ogoélne
I. Odbidr wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegétowe

1.9. Zdajacy porzgdkuje chronologicznie fakty z historii muzyki, dziefa muzyczne.

1.3 b Zdajacy porzgdkuje chronologicznie techniki kompozytorskie.

2.3. Zdajacy dostrzega zwigzki wspdiczesnych technik kompozytorskich z wydarzeniami
historycznymi i kulturg XX w.

Rozwiazanie
A. 3,12

B. lata1950-1960

C. Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspbiczesng ,Warszawska Jesien” — muzyka
wspotczesna lub muzyka X X wieku lub Jazz Jamboree — muzyka jazzowa.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawng kolejnos¢ faktow.

0 pkt — za odpowiedz niepetna lub bledna, lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne wskazanie na osi czasu lat 1950-1960.
0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.
1 pkt — za poprawne podanie nazwy festiwalu oraz rodzaju muzyki.
0 pkt — za odpowiedz niepetna lub bledna, lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 13. (0-7)

Poréwnaj dwie piosenki opatrzone tytulem Taniec. Pierwsza z nich pochodzi ze
Spiewnika dla dzieci Zygmunta Noskowskiego do stéw Marii Konopnickiej z 1890 roku,
druga — z cyklu 6 piosenek dziecinnych Witolda L utostawskiego do stéw Juliana Tuwima
z 1947 roku.

A. W tekstach piosenek pojawiaja si¢ nazwy pieciu tancow polskich. Na podstawie
metrum i schematow rytmicznych tych piosenek wskaz dwa tance, ktére s
tu wykor zystane.

B. Opisz krotko roznice w budowie i obsadzie wykonawczej tych piosenek.

C. Wyjasnij, ktéry element muzyczny pozwala stwierdzi¢, ze piosenka z przykladu
nr 2 powstala poznig niz ta z przykladu 1.

D. Podaj nazwisko innego kompozytora, ktéry komponowal do tekstéw Juliana
Tuwima.

E. Maria Konopnicka jest autorkg tekstu piesni patriotyczng, do ktoreg muzyke
skomponowat Feliks Nowowig ski. Podaj tytul te] piesni.

F. Utwory dla dzieci maja w dorobku najwybitniegjsi kompozytorzy swiatowi. Podaj
wybrany przyklad te tworczosci (nazwisko kompozytora i tytut utwor u).

Taniec
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Jeden glos
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Wymagania ogélne
|. Odbidr wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegotowe

1.3 aZdajacy okresla i charakteryzuje elementy budowy dziefa i sposob jego ksztaftowania.
1.5 ¢ Zdajacy rozréznia i charakteryzuje formy taneczne.

1.7 Zdajacy charakteryzuje (zna) tworczos¢ wybranych polskich kompozytor 6w

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwigzki kultury muzycznej z kulturg epoki i innymi
dziedzinami sztuki oraz wydarzeniami historycznymi

Rozwigzanie
A. mazur, oberek

B. Piosenka Noskowskiego ma budowg ABA z przygrywka i tacznikiem miedzy B i A,
piosenka L utostawskiego — AABA z przygrywka przed kazda czgscia.
Piosenka Noskowskiego ma obsadg chéralng 2-gtosowa w czgsci A i 1-gtosowg solowa
w czesci B, piosenka L utostawskiego ma obsade solowa;
obie piosenki s3 z akompaniamentem fortepianu.

harmonika

Np.: Karol Szymanowski, Henryk Mikotaj Gorecki, Tadeusz Baird, Artur Maawski,
Zygmunt Konieczny

E. Rota (tytut oryginalny Has/o)

F. Np.: Robert Schumann Album dla modziezy, Sceny dzieciece, Piotr Czajkowski Album
dzieciecy, Claude Debussy Kgcik dzeciecy, Sergiusz Prokofiew Muzyka dzecieca,
Piotrus i wilk

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawne wskazanie dwaéch tancow.

0 pkt — za odpowiedz niepetng lub btgdng, lub brak odpowiedzi.

B.

2 pkt — za poprawne opisanie roznic w budowie oraz obsadzie wykonawczej.

1 pkt — za poprawne opisanie réznic w budowie oraz lub poprawne opisanie réznic
w obsadzie wykonawczej.

0 pkt — za odpowiedz niepetng lub bigdna, lub brak odpowiedzi.

C.

1 pkt — za poprawne wyjasnienie.

0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.
D.

1 pkt — za podanie nazwiska kompozytora.

0 pkt — za btedna odpowiedz lub brak odpowiedzi.
E.

1 pkt — za podanie tytutu piesni.

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.
F

1 .pkt — zapodanie imieniai nazwiska kompozytora oraz tytutu utworu.
0 pkt — za odpowiedz niepetna lub btgedng, lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 14. (0-2)

Ponize przedstawiono dwa zapisy piesni o weselu kréla Zygmunta Augusta: dzisiejsza
transkrypcje utworu i jego zapis oryginalny z XVI wieku. Porownaj je ze soba i wskaz
dwier6znice miedzy tymi zapisami.

Piesti o weselu krola Zygmunta wtorego, Augusta pirwego
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Wymagania ogélne

I. Odbior wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegotowe

1.2 Zdajacy rozrdznia rodzaje notacji muzycznej i zapisu muzycznego.

31
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Rozwiazanie

Np.:

—inny ksztatt znakéw nutowych,

—inne klucze,

—w zapisie oryginalnym brak kresek taktowych,

— W zapisie oryginalnym partie gtosow zapisane s3 oddzielnie, aw dzisigjszej transkrypcji jest
zapis partyturowy z korelacja gtosow w pionie,

—w zapisie oryginanym tekst podiozono tylko w dwéch gtosach, a w transkrypcji —
we wszystkich.

Schemat punktowania

2 pkt — za dwie poprawnie wskazane roznice.

1 pkt — zajedng poprawnie wskazang roznice.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 15. (0-2)
A. Wyjasnij, jaka funkcje pelnit gatunek piesni okreslang jako protest-song.

B. Wsréd podanych nizej nazwisk zaznacz dwoéch piosenkarzy, ktérzy uprawiali ten
gatunek.

Bob Dylan Marek Grechuta Domenico Modugno Czestaw Niemen
Elvis Presley Frank Sinatra

Wymagania ogblne
I. Odbidr wypowiedz i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegotowe

1.4 Zdajacy wskazuje funkcje muzyki.

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwigzki kultury muzycznej z kulturg epoki i innymi
dziedzinami sztuki oraz wydarzeniami historycznymi i zjawiskami spofecznymi.

Rozwiazanie
A. Np.: Protest-songi wyrazaty sprzeciw wobec zjawisk spotecznych i politycznych, wigzaty
Sie z ideologia srodowisk mtodziezowych lat 60-tych XX wieku.

B. Bob Dylan, Czestaw Niemen

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawne wskazanie funkcji piesni.

0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.
1 pkt — za poprawne zaznaczenie dwdch nazwisk.
0 pkt — za odpowiedz niepetna lub bledna, lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 16 (1 pkt)

Wsrod kompozytorow polskich najwiekszym dorobkiem w dziedzinie muzyki filmowej
szczyci si¢ Wojciech Kilar, ktory wspolpracuje z najwybitnigjszymi rezyserami naszych
Czasow.

Podaj nazwiska dwoéch rezyserdw, ktorych filmy maja oprawe muzyczng stworzona
przez WojciechaKilara.

Wymagania ogélne
I. Odbior wypowiedz i wykorzystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegblowe

1.4 Zdajacy wskazuje funkcje muzyki.

2.3Zdajacy postrzega i okresla zwigzki kultury muzycznej z kulturg epoki i innymi
dziedzinami sztuki.

Rozwigzanie
Np.: Andrzg Wajda, Kazimierz Kutz, Tadeusz Konwicki, Roman Polanski, Krzysztof Zanuss,
Jerzy Hoffman, Francis Ford Coppola

Schemat punktowania
1 pkt — zawymienienie dwdch nazwisk rezyserow.
0 pkt — za odpowiedz niepetna [ub niepoprawna, lub brak odpowiedzi.

Zadanie 17. (0-4) ¢
Zapozna] sie z nagraniem hymnu Mesomedesa Do Nemesis, a nastepnie wykonaj
polecenia A i B.

A. Okresl fakture, rodzaj melodyki i rytmiki w tym utwor ze.

L2 S L = TR
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B. Podaj nazwe starozytnego greckiego instrumentu strunowego, ktéry towarzyszyt
zazwycza] hymnom spiewanym ku czci Apollina.

Wymagania ogolne
I. Odbidr wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informagcji.

Wymagania szczegotowe

1.5 aZdaacy rozréznia i charakteryzuje gatunki i formy muzyczne zwigzane z muzyczng
I literackg kulturg starozytng Grecji.

1.6 Zdajacy rozroznia i okresla podstawowe instrumenty wystepujgce w kulturze antyczne
Gregji.
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Rozwiazanie

A.

— faktura monofoniczna (monodia)

— melodyka deklamacyjna (recytatywna)

— rytmika ustalona, oparta na powtarzajacych sie formutach rytmicznych (stopach metrycznych)

B. kitara(lira)

Schemat punktowania

A.

3 pkt — za podanie trzech poprawnych odpowiedzi, czyli poprawne okreslenie faktury,
melodyki i rytmiki w wystuchanym utworze.

1 pkt — za podanie kazdej poprawnej odpowiedzi (po jednym punkcie).

0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

1 pkt — za podanie poprawne nazwy instrumentu starogreckiego.

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 18. (0-3) &
Wystuchaj trzech przykladow muzycznych i okres§l ich przynaleznosé¢ do nurtéw
stylistycznych w muzyce XX wieku. Nazwy nurtow wybierz z nizej podanych.

ekspregonizm neoklasycyzm impregonizm folkloryzm minimal music  sonoryzm
8174Y:< =0 1t USSP TP PP
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Wymagania ogolne
|. Odbior wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagcji.

Wymagania szczegétowe
1.8 Zdajacy rozpoznaje ze stuchu przynaleznosé utworu do nurtu stylistycznego w muzyce.

Rozwiazanie

przyktad 1. — minimal music
przyktad 2. —folkloryzm
przyktad 3. — neoklasycyzm

Schemat punktowania

3 pkt — za trzy poprawne odpowiedzi.

2 pkt — za dwie poprawne odpowiedzi.

1 pkt — za jedng poprawng odpowiedz.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawna lub brak odpowiedzi.
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Zadanie 19. (0-2) &

Na podstawie nut i nagrania miniatury Chopin z cyklu Karnawatl op. 9 Roberta
Schumanna wymien dwa srodki muzyczne, jakimi postuzyl si¢ kompozytor w celu
oddania stylu Fryderyka Chopina.

Chopin

Agitato o
i
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Wymagania ogolne
|. Odbior wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.

Wymagania szczegétowe
1.8 ¢ Zdajacy rozpoznaje ze sfuchu i z zapisu nutowego indywidualne cechy stylu Chopina.

Rozwiazanie

Np.:

— typ faktury fortepianowsj (kantylenowamelodiaw prawe rece, figuracjaakordowaw lewsy),
— ekspresyjna dynamikai agogika,

— nawigzanie do stylu harmoniki Chopina,

— nawigzanie do stylu nokturnowego Chopina w sposobie ksztattowania fraz melodycznych.

Schemat punktowania

2 pkt — za dwie poprawne odpowiedzi.

1 pkt — za jedng poprawna odpowiedz.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawna lub brak odpowiedzi.

Zadanie 20. (0-2) ¢
Po wystuchaniu fragmentu piosenki Zbigniewa Wodeckiego Zacznij od Bacha podaj
dwie g cechy, ktore majgq zwiazek z tradycja stylu bar okowego.

Wymagania ogoélne
I. Odbidr wypowiedz i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Wymagania szczegGlowe
1.8 ¢ Zdajacy rozpoznaje ze sfuchu cechy stylu barokowego w utwor ze wspd/czesnym.

Rozwigzanie

Np.:

—rozwijanie refrenu w oparciu o progres¢ opadajaca,

— linia mel odyczna rozwijana na zasadzi e snucia motywicznego,

— koncertujacy instrument solowy (towarzyszenie koncertujacej trabki),

— polifonizujaca faktura,

— harmonika przypominajaca harmonike barokowa,

— fortepian realizujacy statg formute harmoniczng — nawigzanie do ostinato lub do b.c.,
— proste uksztattowanie rytmiczne melodii refrenu przypominajace chorat,

— nawigzanie do Bachaw tresci.

Schemat punktowania

2 pkt — za poprawne wskazanie dwadch cech.

1 pkt — za poprawne wskazanie jednej cechy.

0 pkt — za odpowiedz niepoprawna lub brak odpowiedzi.
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PRZYKLADOWE ZADANIA DO CZESCI ANALITYCZNO-INTERPRETACY JNEJ

Na podstawie nagran i nut przeprowadz anaize przyktaddw zgodnie z poleceniami w zadaniach
nr 21-25. Z trescig polecen zapozngj Sig przed przystapieniem do przestuchania nagran.

Zadanie21. (0-6) &

Zapoznaj Sie z zapisem nutowym i nagraniem Sonaty h-moll Domenico Scar lattiego. Jest
to przyklad formy sonatowej z poczatku XVII1 w., wykazujace cechy zar dwno muzyki
klasyczng jak i barokows.

A. Wymien dwie cechy klasyczng formy sonatowej, wystepujace w podanym
przykladzie muzycznym.

C. Wyjasnij, na czym polega podobienstwo budowy sonaty Scarlattiego
do uksztattowania formalnego tancéw w bar okowej suicie.

Wymagania ogélne
3. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Wymagania szczegotowe

3.1 bZdajacy stosuje posiadang wiedze do analizy sfuchowej, wzrokowe lub sfuchowo-
wzrokowej utwor 6w muzycznych; rozpoznaje i opisuje style muzyczne.

3.1 c Zdajacy rozpoznaje i opisuje cechy gatunkow i form muzycznych oraz ich przeobrazenia
i funkcje.

Rozwigzanie

A. Np.:

— dualizm tematyczny,

— dualizm harmoniczny,

— obecnos¢ repryzy,

—tematy w repryzie w tonacji gtownej,

— obecnos¢ wspbtczynnikdw charakterystycznych dlaformy sonatowsy,
— okresowa zasada ksztattowania.
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B. Np.

— polifonizacja,

— snucie motywiczne w czesci przetworzeniowe (ewolucyjna zasada ksztattowania),

— ornamentalno-figuracyjny typ linii melodyczngj, charakterystyczny dla péznobarokowe)
muzyki klawesynowsej,

— stosowanie techniki ostinatowej w akompaniamencie lewg reki,

—taczniki rozwijane na zasadzie progregji,

— budowa sonaty przypominggca dwuczesciowa forme barokows.

C. Np. Sonata ma budowe zblizong do barokowej formy dwuczesciowe), to znaczy sktada sie
dwoch czesci, ktore przedzielone sa znakiem repetycji a plan harmoniczny dazy
w pierwszej czesci od moll toniki do paraleli, aw drugig czesci od paraleli do moll toniki.

Schemat punktowania

A.

2 pkt — za podanie dwaoch poprawnych cech klasycznej formy sonatowsy.
1 pkt — za podanie jednej poprawnej cechy klasycznegl formy sonatows.
0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

3 pkt — za podanie trzech poprawnych argumentow.

2 pkt — za podanie dwoch poprawnych argumentow.

1 pkt — za podanie jednego poprawnego argumentu.

0 pkt — za odpowiedz bitedna lub brak odpowiedzi.

C.

1 pkt — za poprawne wyjasnienie podobienstwa.

0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 22. (0-10) &
Zapoznaj Sie z zapisem nutowym oraz nagraniem trzecigj czesci Sonaty cis-moll op. 27
nr 2 Ludwiga van Beethovena, a nastepnie wykonaj poleceniaA,Bi C.

A. Pordéwnaj tematy w sonacie Scarlattiego oraz w sonacie Beethovena i opisz réznice
w podej sciu obu kompozytor dw do dualizmu tematycznego.

B. Wymien trzy s$rodki techniki przetworzeniowe zastosowane przez Beethovena
W prezentowanej czesci sonaty.
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C. W Kklasycznym koncercie zasada jest, ze solista gra fragment utworu bez
towar zyszenia orkiestry. Podaj, ktory odcinek sonaty cissmoll L. Beethovena mogtby
byé wykor zystany w takim momencie i uzasadnij swojg odpowiedz.

D. Poda trzy cechy faktury fortepianowe sonaty Beethovena swiadczace o nowator swie
tego kompozytora.

Wymagania ogélne
3. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Wymagania szczegotowe

3.1 a, c Zdajacy stosuje posiadang wiedze do analizy sfuchowej, wzrokowej lub sfuchowo-
wzrokowej utworOw muzycznych; rozpoznaje i opisuje podstawowe techniki kompozytorskie
oraz cechy gatunkow i form muzycznych i ich przeobrazeniai funkcje.

Rozwigzanie

A. Np. Tematy w sonacie Scarlattiego wykazuja duze pokrewieastwo materiatowe,
wyrazowe, fakturalne. Beethoven zestawia tematy na zasadzie kontrastu ruchu, ekspresji,
materiatu muzycznego.

B. Np.:

— przeksztatcanie materiatu tematycznego przy pomocy srodkow techniki wariacyjnej
(np.: zmiany dynamiki, artykulacji, rejestrow brzmieniowych, kolorystki),

— przeksztatcanie materiatu tematycznego poprzez zmiany harmonizagji,

— progresyjne powtarzanie fragmentéw tematu,

— jednoczesne wykorzystanie materiatu tematycznego tematu pierwszego i drugiego.

C. Np. Coda - od taktu 159 (dopuszcza na odpowiedz od taktu 157 lub od taktu 163), ktéra
ma charakter wirtuozowskigj kadencji ze wzgledu na spigtrzenie trudnosci technicznych
I improwizacyjny charakter.

Uwaga — akceptowana moze by¢ odpowiedz wskazujgca na wirtuozowski finaZ utwor ul.

D. Np.:

— szeroki wolumen brzmienia,

— zageszezenie faktury fortepianowsy,

—wykorzystanie gry akordowej w uktadzie skupionym i rozlegtym,

— duze kontrasty dynamiczne i artykulacyjne,

— przenoszenie linii melodyczne) do niskiego rejestru,

— wykorzystanie wirtuozowskich i brzmieniowych mozliwosci fortepianu.
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Schemat punktowania

A.

2 pkt — za poprawne wskazanie i opis réznicy.

1 pkt — za poprawne wskazanie réznicy.

0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

3 pkt — za poprawne wymienienie trzech srodkow techniki przetworzeniows.
2 pkt — za poprawne wymienienie dwadch srodkdw techniki przetworzeniowsy.
1 pkt — za poprawne wymienienie jednego srodka techniki przetworzeniows.
0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.

2 pkt — za poprawne wskazanie odcinka sonaty wraz z uzasadnieniem.
1 pkt — za poprawne wskazanie odcinka sonaty bez uzasadnienia.

0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

D.

3 pkt — za poprawne wymienienie trzech cech faktury.
2 pkt — za poprawne wymienienie dwadch cech faktury.
1 pkt — za poprawne wymienienie jedng cechy faktury.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 23. (0-5) ¢
Wysluchaj fragmentu trzecigl czesci VI Symfonii D-dur ,Poranek” Josepha Haydna
(nagraniei nuty), a nastepnie wykonaj poleceniaA, B i C.

A. Podaj dokladng nazwe zespolu instrumentalnego, na ktory przeznaczona jest ta
symfonia.

B. Podaj nazwe techniki kompozytorskig zastosowanel przez Haydna w trio tego
menueta or az polskie nazwy dwoch instrumentéw, ktorerealizujg te technike.

C. Na przetomie XVIII i XI1X w. menuet zaczal byé zastepowany przez scherzo. Poda
dwie cechy, ktére odr 6zniaj 3 6wczesne scher zo od menueta.

Wymagania ogoélne
3. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Wymagania szczegotowe

3.1 b, c Zdajacy stosuje posiadang wiedze do analizy stuchowsej, wzrokowsj lub siuchowo-
wzrokowsej utwor dw muzycznych; rozpoznaje i opisuje cechy stylow muzycznych, podstawowe
cechy jezyka muzycznego oraz cechy gatunkow i form muzycznych i ich przeobrazenia
I funkcje.
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Rozwigzanie
A. mataorkiestra klasycznalub orkiestra klasyczna

B. technika koncertujaca; fagot, wiolonczela

C. Np.
— szybsze tempo scherza,
—lzgjszy, zartobliwy charakter scherza uzyskany dzieki wykorzystaniu wyzszych
rejestrow i artykulacji staccato,
— przesuniecia akcentow, nagte sforzato i synkopy dla uzyskanie zartobliwego charakteru
utworu.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za podanie poprawnej nazwy zespotu instrumental nego.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

2 pkt — za poprawne nazwanie techniki kompozytorskiegj oraz podanie dwoch polskich nazw
instrumentow.

1 pkt — za poprawne nazwanie techniki kompozytorskiej.

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.

2 pkt — za poprawne wskazanie dwoch cech odrozniajacych scherzo i menuet.
1 pkt — za poprawne wskazanie jednej cechy odrozniajgcych scherzo i menuet.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

Zadanie 24. (0-7) &

Zapoznaj sie z zapisem nutowym i nagraniem ostatnigj z Pigciu piesni do 6w Kazimiery
| ##akowiczéwny Witolda L utostawskiego oraz z wypowiedzia kompozytora o te piesni,
anastepnie wykonaj polecenia.

Najbardzigy czytelnym przykfadem zaleznosci miedzy muzykg a tekstem literackim jest
piesn ostatnia. Jg dwie kontrastujgce pod wzgledem ekspregi strofy: , Lubimy dzwony
cerkiewne, kiedy s¢ spiewne...” (I strofa), , ale lubimy takze dzwony cerkiewne, kiedy sg
gniewne...” (Il strofa), majg odpowiednik w dwuczesciowosci warstwy muzycznel w zakresie
harmoniki. [...] Jest to informacja, jakiego typu harmoniczna agregacja odpowiada w moim
subi ektywnym odczuciu pojeciu spiewnosci i gniewnosci.

Witold L utostawski

A. Opiszinterwalike melodii w partii wokalnej w obu strofach piesni.
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B. Podaj, jakie rodzaje wspotbrzmien w partii orkiestry stuzg ilustrowaniu tresci
pierwsze i drugig strofy (, Spiewnosci” i ,, gniewnosci”)

D. Podaj polskie nazwy dwoch réznych instrumentéw perkusyjnych obecnych
w obsadzie tego utwor u.

Wymagania ogolne
|. Odbior wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagcji.
3. Analiza i interpretacja tekstéw kultury.

Wymagania szczegGlowe

1.1 c Zdajacy rozpoznajei okresla srodki techniki kompozytorskie.

3.1 b, cZdajacy stosuje posiadang wiedze do analizy sfuchowsej, wzrokowsj lub sfuchowo-
wzrokowe utwordw muzycznych; rozpoznaje i opisuje cechy stylow muzycznych, podstawowe
cechy jezyka muzycznego oraz cechy gatunkéw i form muzycznych.

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwigzki kultury muzycznej zinnymi dziedzinami sztuki.

Rozwigzanie

A. Melodia partii wokalng w pierwszel strofie prowadzona jest matymi krokami
interwatowymi z przewaga sekund matych i wielkich. W drugigj strofie w melodii partii
wokalngl dominuja duze skoki interwatowe: septymy, trytony.

B. Warstwa harmoniczna towarzyszaca pierwszel strofie  wiersza oparta jest
na dwunastodzwieku, w ktorym dominuja wspotbrzmienia tercjowe. Natomiast w drugiej
strofie 0 odmienngj ekspregji eksponowane sa wspétbrzmienia sekundowe.

C. Np.:
— nasladowanie uderzen serca dzwonu przez artykulacje arco i pizzicato w instrumentach
smyczkowych,
— delikatnos¢ i spiewnos¢ dzwondw podkreslana wspotbrzmieniami realizowanymi przez
dwie harfy,
—strofy moéwigce o0 dzwonach gniewnych instrumentowane sg tutti z udziatem
instrumentow perkusyjnych i fortepianu.

D. talerze, tam-tam
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Schemat punktowania

A.

2 pkt — za poprawne wskazanie cech interwaliki obu strof.

1 pkt — za poprawne wskazanie cech interwaliki jedne ze strof.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

2 pkt — za poprawne wskazanie rodzajéw wspotbrzmien w obu strofach.
1 pkt — za poprawne wskazanie rodzaju wspétbrzmien w jednej strofie.
0 pkt — za btedng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.

2 pkt — za poprawne wskazanie dwaoch srodkdw instrumentaci.
1 pkt — za poprawne wskazani e jednego srodka instrumentacji.
0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

D.
1 pkt — za poprawne wskazanie dwdch instrumentéw perkusyjnych.
0 pkt — za odpowiedz niepetna lub btgedng, lub brak odpowiedzi.

Zadanie 25. (0-6) &
Wystuchaj ostatniego na plycie przykladu muzycznego.

A. Okresl forme utworu.

B. Nazwij dwa charakterystyczne srodki techniki kontrapunktycznej, wystepujace
od taktu 25.

E. Utwor zostal po raz pierwszy wykonany na festiwalu muzyki wspolczesng
w Berlinie w 1930 roku. Ocen, czy koncepcja tego utworu i zastosowane w nim
srodki byly wowczas na tyle nowatorskie, ze mogly szokowaé¢ stuchaczy
festiwalowego koncertu. Podaj argument uzasadniajacy ocene.
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Wymagania ogolne
|. Odbior wypowiedz i wykor zystanie zawartych w nich informagji.
3. Analiza i interpretacja tekstéw kultury.

Wymagania szczegGlowe

1.3 b Zdajacy okresla i charakteryzuje techniki kompozytorskie.

1.5b Zdajacy rozrézniai charakteryzuje imitacyjne gatunki i formy muzyczne.

3.1 a, b, c Zdagjacy stosuje posiadang wiedze do analizy sfuchowe utworow muzycznych;
rozpoznaje i opisuje podstawowe cechy jezyka muzycznego oraz cechy gatunkéw i form
muzycznych.

Rozwiazanie
A. fuga

B. stretto i augmentacja
C. rytmi tekst (rytmizowany tekst)
D. Nadanie ksztattu dzwigkowego (quasi-melodycznego) tekstowi.

E. Tak, poniewaz utwér np. jest nie tylko ,amelodyczny”, ale i atonalny, co jest sprzeczne
zideg fugi klasyczngj; nie, poniewaz np. ,moéwiony spiew” (Sorechgesang) nie byt
w latach 30. XX wieku zjawiskiem nowym.

Schemat punktowania

A.

1 pkt — za poprawne okreslenie gatunku.

0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

B.

2 pkt — za poprawne nazwanie dwoch srodkow techniki kontrapunktyczney.
1 pkt — za poprawne nazwanie jednego srodka techniki kontrapunktyczney.
0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

C.

1 pkt — za poprawne wskazanie dwdch elementéw.

0 pkt — za btgdng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

D.

1 pkt — za poprawne okreslenie roli wykonawcow.

0 pkt — za bt¢dng odpowiedz lub brak odpowiedzi.

E.

1 pkt — za przedstawienie oceny oraz argumentu uzasadniajgcego ocene reakcji publicznosci

na utwor.
0 pkt — za odpowiedz niepetna lub bigdng, lub brak odpowiedzi.
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PRZYKLADOWE ZADANIA DO DLUZSZEJWY POWIEDZI PISEMNEJ

Zadanie 26. (0-25)
Napisz wypracowanie na jeden z nizel podanych tematoéw.

Temat 1. Klasyczny, czyli jaki?
Przedstaw swoj poglad na temat klasycznosci w muzyce na wybranych
przykladach twor czosci kompozytor 6w r 6znych epok.

Wymagania ogolne
2. Tworzenie wypowiedz.

Wymagania szczegétowe

2.4 Zdajacy formufuje przejrzystg wypowiedZz pisemng, prezentujgc wfasny poglgd
na zawisko klasycznosci w muzyce, dokonuje syntezy, pordwnari, wskazuje dziefa i tworcow
oraz uzasadnia swoje poglgdy, popierajgc je wiasciwie dobranymi przykfadami.

1.7 cZdajagcy charakteryzuje twoérczos¢ kompozytorow reprezentatywnych dla stylu
muzycznego.

1.8 Zdajacy rozpoznaje i opisuje cechy stylu muzycznego szké/ kompozytor skich.

Pr zykladowe wypracowanie

Pojecie klasycznosci  funkcjonuje w kulturze w rdéznych  kontekstach
I znaczeniach. Mozna méwi¢é na przykfad o klasycznym stroju, majgc na mysli
skromng, dyskretng elegancje, klasycznych wzorcach — myslgc o proporcjach
| kanonie piekna sztuki antyczngj, czy tez po prostu o klasycznel muzyce — majgc
na mysli wszystko to, co nie miesci Sle w szeroko rozumiangl muzyce
rozrywkowej. Jednak pierwszym skojarzeniem ucznia zdajgcego egzamin
maturalny z historii muzyki moze by¢ odniesienie tego terminu do tworczosci
klasykow wiedenskich — J. Haydna, W.A. Mozarta i L. van Beethovena.

To wiasnie w muzyce XVIII w. miafa migjsce krystalizacja cech uznawanych
poznig za klasyczne: homofoniczna faktura z dominujgcg na pierwszym planie
linig melodyczng, symetryczne, okresowe kszta/towanie formy, harmonika
funkcyjna oparta g/Ownie na zaleznosciach akordow nalezgcych do triady
harmoniczng. W tym tez czasie ustalone zostaly scisfe normy budowy
podstawowych gatunkéw i form muzycznych: trzy- lub czteroczesciowego cykiu
sonatowego, formy sonatowej, wariacji klasycznych i ronda sonatowego. Jozef
Haydn, ale tez kompozytorzy szkofy mannheimskigj, utrwalajg czteroczesciowg
budowe symfonii, z formg sonatowg w CzesCi pierwszej i menuetem w Czesci
trzecigj, np. Symfonia D-dur , Poranek”, Symfonie Paryskie, czy tez cykl 12.
Symfonii  Londynskich. Z kolel Mozart przyczynii sSie do utrwalenia
trzyczesciowej budowy sonaty, realizujgc niemal wszystkie cykle wedfug wzor u:
forma sonatowa — czes¢ wolha — rondo lub forma sonatowa. Beethoven, ktory
w niektorych swoich dziefach zzama/ te zasady, np. w ostatnim, wiel oczesciowym
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kwartecie smyczkowym czy kantatowym finale 1X Symfonii d-moll, bardzigj by?
postrzegany jako prekursor romantyzmu niz jako klasyk.

Dla nastepnych epok normy muzyki drugiel pofowy osiemnastego wieku by?y
punktem odniesienia jesli chodz o warsztat kompozytorski, przejrzystosé
faktury, klarownos¢ formy czy nawet antyprogramowg postawe estetyczng.
Z tego wzgledu Johann Brahms okreslany jest jako romantyk klasyczny, a jego
| Symfonia c-moll nazywana ,, X symfonig Beethovena” . Podobnie przejrzystosé
faktury 1 fineza orkiestracji Uwertury do suity , Sen nocy letnig” Feliksa
Mendel ssohna-Bartholdiego sprawiajg, ze kompozytor ten porownywany jest
do Mozarta i nazywany ,, klasykiem romantycznym” .

W tym wypadku ocieramy Sie jeszcze 0 inne znaczenie klasycznosci,
rozumiang nie tylko jako mistrzostwo formy i instrumentacji, ale takze jako
klasyczna elegancja, umiar i wdziek. By¢ moze takze jako odwofanie si¢
do klasycznych, a wiec antycznych idea/déw platoriskiego piekna, rozumianego
jako ,, fad, umiar i harmonia” .

Nie zawsze jednak mistrzostwo warsztatowe oznacza klasyczne kanony
pickna. Mowimy przeciez o klasykach dodekafonii, ale nie przyjdzie nam
do gfowy myslec na przykfad o Symfonii op. 21 Antona Weberna jako utworze
harmonijnym w tradycyjnym znaczeniu. Podobnie Igor Strawirnski, okrzykniety
po premierze , Swieta wiosny’ za najwiekszego skandaliste swoich czasow,
obecnie uwazany jest za klasyka XX wieku.

Nie ma zatem, wed/ug mnie, jednego rozumienia pojecia ,, klasycznosci” .
Moze by¢ ono stosowane w réznych znaczeniach i zmienia¢ sie w zaleznosci
od kontekstu. Bedzie jednak zawsze odwofywal/o si¢ do tego, co najbardzie)
wartosciowe w muzyce — mistrzostwa war sztatowego i wyzwania intel ektual nego
zarowno dla twoércow jak i odbiorcow muzyki.

Poziom wykonania zadania

Praca zgodna z tematem. Autor rozpoznat problem sformutowany w temacie, tzn. przedstawit
rézne rozumienie terminu , klasyczny”, a nastepnie okreslit rozumienie terminu w muzyce.
Trafnie przywotat przyktady dziet muzycznych ilustrujgcych klasycyzm i omowit je
w zakresie okreslonym w temacie wypracowania. Wypowiedz zostala uporzadkowana
logicznie; wnioski wynikaja z wczesnigszych rozwazan. Praca napisana jest poprawng
polszczyzna.

25 punktow
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Temat 2. Na wybranych przykladach omow sposoby stylizacji folklorystycznegl w muzyce
polskig XIX i XX wieku.

Wymagania ogoélne
2. Tworzenie wypowiedz.

Wymagania szczegdfowe

2.1 aZdajacy opisuje dzige muzyki na podstawie znajomosci dzie/ muzycznych, biografii
kompozytoréw, problemoéw i procesdw historycznych (wykorzystanie folkloru w tworczosci
artystyczng).

2.4. Zdajacy formuluje przejrzystg wypowiedZ pisemng, prezentujgc utwory muzyczne
stylizowane folklorem.

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwigzki kultury muzyczne z kulturg epoki i zawiskami
spofecznymi.

2.4 Zdajacy prezentuje wfasny poglgd na muzyczng twoérczosé i kulture epok minionych,
dokonuje syntezy i pordwnar, wskazuje dziefa, tworcow i wykonawcdw o szczegdlnym
znaczeniu dla dang epoki, stylu, osrodka oraz uzasadnia swoje poglgdy i popiera je
wfasciwie dobranymi przykfadami.

1.4 Zdajacy wskazuje funkcje muzyki.

1.7 Zdajacy charakteryzuje tworczosé wybranych kompozytor dw polskich.

Pr zykladowe wypracowanie

Od kiedy w kulturze XIX wieku nasilifa sie tendencja do podkreslania
rodzimego charakteru muzyki, dla kompozytoréw polskich folklor sta/ sie
waznym zrodiem inspiracji. Trend ten zaowocowa/ powstaniem tzw. ,, polskigj
szkoly narodowg”. Jg tworcy w swoich kompozycjach programowo
nawigzywali do folkloru w war stwie muzyczne, tematyczne i obrzedows.

Soosoby artystycznego wykorzystania folkloru byly bardzo zrdznicowane:
od cytowania autentycznych melodii ludowych po komponowanie ,, w duchu
folkloru” bez bezposrednich nawigzarn, lecz z uwzglednieniem cech
mel odycznych, metrorytmicznych i brzmieniowych ludowego pierwowzor u.

Najwybitnigjszym tworcg polskiej szko?y narodowe by? Fryderyk Chopin.
Jego Mazurki to mistrzowskie stylizacje rytméw ludowych , taricow
mazurowych” : mazura, kujawiaka i oberka. Nie wprowadzajgc ludowych
cytatow, Chopin stworzy/ miniatury taneczne, w ktorych zawiera si¢
kwintesencja cech mazowieckiego folkloru. W mazurkowym akompaniamencie
nierzadko mozna uslysze¢ puste kwinty, ostinata i burdony, nasladujgce
brzmienie ludowegl kapeli. Mazurki byly takze polem eksperymentow
harmoniczno-tonalnych — zawarte w nich modalizmy podkresiajg odrebnosé
tonalng polskig muzyki ludowsej, opartgl na dawnych skalach modalnych.

Takze w muzyce Sanisfawa Moniuszki mamy do czynienia ze stylizacjg
folklorystyczng, ktora decyduje o narodowym charakterze jego tworczosci.
Zafascynowanie muzykg ludowg widac¢ zarowno w piesniach, jak i w dziefach
scenicznych twoércy polskig opery narodowe. Wiele piesni  zebranych
w , Spiewnikach domowych” wyréznia swoista melodyka o zabarwieniu
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ludowym, taneczna rytmika i prostota formalna przejeta z polskiego folkioru.
Opery ,Halka” i , Sraszny dwor” zachwycajg rozmachem stylizowanych
tasicow ludowych i1 spiewnoscig arii, wsrod ktorych dominujg bliskie wzorom
ludowym arie o charakterze piesniowym. W librettach oper pojawia Sie
tematyka ludowa, a wsréd postaci tytufowych jest uboga géralka (Halka).
& takze sceny ukazujgce ludowe obrzedy | obyczaje (lanie wosku) oraz zajecia
(praca przy krosnach, polowanie). W scenach polowania kompozytor
wprowadza cytaty popularnych melodii ludowych: ,, Sedzi sobie zajgc”
i, Pojedziemy na /6w’ .

Folklor goéralski by waznym Zrodfem inspiracji tworczel nie tylko dla
Moniuszki, ale takze dla wielu kompozytorow polskich XX wieku. Apoteozg
goralszczyzny staf sie balet ,, Harnasie” Karola Szymanowskiego. Kompozytor
stworzy/ dziefo nieawykle zwarte, pefne temperamentu, w ktorym artystycznie
ujgf typowe cechy muzyki Podhala. Znaczgce migjsce utworze majg tasice
| obrzedy goralskie. Partie wokalne baletu zawierajg autentyczne melodie
ludowe, a melodig przenikajgcg caly utwor jest utrzymana w skali goralskig
, huta Sabafowa”. Dos/owne cytaty pojawiajg Sie we wspaniale, wysoce
indywidualne oprawie brzmieniowej, wysmakowanej pod wzgledem kolorystyki.
Orkiestra symfoniczna w wielu fragmentach nasladuje gre kapeli goralskie.
Ostre i dysonansowe wspo6/brzmienia, motorycznosé i silne akcenty rytmiczne
podkreslajg zywiofowosé muzyki goralskig i powodujg, ze w balecie krzyzujg Sie
cechy dwoch nurtéw muzyki XX wieku — folkloryzmu i witalizmu.

Szymanowskiego inspirowas nie tylko folklor goralski. Podstawg dwdéch
cyklow jego piesni opracowanych na gfos z fortepianem oraz na chor a cappella
staly sie oryginalne kurpiowskie melodie ludowe, zebrane i wydane przez
etnografa Wfadysfawa Skierkowskiego w pracy ,, Puszcza kurpiowska w piesni” .

Soecyficzny koloryt tych piesni podkresla zachowanie fonetyki oryginalnych
tekstbw gwarowych, prostota opracowar, zachowanie archaicznych skal
modalnych 1 kurpiowskich manier wykonawczych, a takie pewna
POWSsCiggliwos¢ | surowos¢ w sferze ekspresji.

Nurt folklorystyczny wyraznie zaznaczy! Sie takze w poczgtkowym etapie
tworczosci Witolda Lutosfawskiego. W utworach zatytufowanych ,, Tryptyk
slgski”, ,, Bukoliki”, , Melodie ludowe’, , Ma‘a suita’, , Preludia taneczne”
kompozytor wykorzystaZ folklor z réznych regiondéw Polski, /gczgc proste,
tonalne melodie ludowe z atonalnym kontrapunktem i dysonujgcg, ,, przekorng”
harmonikg. Najbardzig kunsztowne opracowanie muzyki ludowe zawiera
jednak , Koncert na orkiestre” — utwor, w ktorym przenikajg Sie tendencje
folklorystyczne i klasycyzujgce. Podstawe dziefa stanowig mazowieckie piesni
ludowe, zaczerpniete ze zbioréw Oskara Kolberga. MateriaZ folklorystyczny,
traktowany jako budulec wielkig formy symfoniczng, staje sie materiafem
tematycznym podlegajgcym rozwijaniu z zastosowaniem roznych technik
kompozytorskich. Role pierwszoplanowg w utworze odgrywa zréznicowana
kolorystyka, powigzana z bogatg i zmienng orkiestracjg. Koncepcja formalna
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dziefa wigze Si¢ z ideg barokowego koncertowania — na wzor concerto grosso
kompozytor przeciwstawia sobie wirtuozowsko traktowane grupy instrumentow
wyodrebnionych z orkiestry, wprowadza takze barokowe formy (fina¢ utworu
obegjmuje passacaglie, toccate i choraf).

W Il pofowie XX wieku zmienia sie rola folkloru w muzyce polskigj. Wielu
wspoiczesnych kompozytorow wykorzystuje motywy ludowe nie tyle w celu
podkreslania cech narodowych, ile dla wzbogacania srodkéw warsztatowych
i uzyskania nowych efektow wyrazowych. Wspbiczesna tworczosé czesto fgczy
motywy ludowe z nowymi technikami kompozytorskimi, takimi jak np. sonoryzm,
aleatoryzm, repetitive music, collage.

Przykiadem oryginalnego sposobu siegniecia po folklor z wykorzystaniem
techniki minimalizmu 1 aleatoryzmu jest utwor ,, Aus aller Welt stammende”
Zygmunta Krauzego. Jedyny materia/ dzwiekowy te kompozycji stanowig
melodie ludowe z Sandomierskiego, wykonywane symultatywnie w kilku
wariantach (kazdy z muzykéw gra te samg melodie, ale ma pefng swobode
w wyborze tempa, dynamiki i artykulacji). W wyniku takig redukcji materiafu
muzycznego powstaje forma statyczna, ktorg cechuje jednolitosé przebiegu
I brak wszelkich kontrastéw, co jest typowe dla nurtu minimal music.

Przytoczone przykfady dowodzg, ze nie sposob przeceni¢ roli folkloru jako
Zzrodfa inspiracji tworczej. Whkorzystanie muzyki ludowg) jako swoistego
tworzywa w twoérczosci kompozytordw polskich XIX i XX wieku zaowocowa/o
powstaniem wielu oryginalnych dzief muzycznych o0 ponadczasowe)
I uniwersalngj wartosci artystycznej.

Poziom wykonania zadania

Praca zgodna z tematem. Autor rozpoznat problem sformutowany w temacie. Na trafnie
wybranych przyktadach przedstawit sposoby wykorzystania folkloru w dzietach
kompozytoréw polskich XI1X i XX wieku. Przywotane utwory zostaty omowione pod katem
problematyki zakreslongj tematem pracy. Autor poprawnie postuzyt sie terminami
muzycznymi. Wypowiedz zostala uporzadkowana logicznie; wnioski  wynikaja
z wczesniejszych rozwazan. Praca napisana jest poprawna polszczyzna.

25 punktéw
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Temat nr 3. Przedstaw miniature instrumentalng, jg réznorodnosé i znaczenie w muzyce
X1X i 1 potowy XX w. W omowieniu tematu wskaz twoércow i przyklady ich
dziel.

Wymagania ogolne
2. Twor zenie wypowiedz.

Wymagania szczegétowe

2.1 aZdajacy opisuje dzige muzyki na podstawie znajomosci dzie/ muzycznych tworcow
polskich i obcych oraz charakterystycznych cech utwordw o szczegélnym znaczeniu w historii
muzyki.

2.1bZdajacy opisuje dzee muzyki na podstawie znajomosci biografii wybranych
kompozytor Gw.

2.1 ¢ Zdajacy opisuje problemy i procesy historyczne.

2.2 aZdajacy okresla genezg, przeobrazenia, powigzania, wplywy, podobierstwa i réznice
dzief, formi gatunkdéw muzycznych w réznych epokach.

2.2 b Zdajacy okresla geneze technik kompozytor skich.

2.2 ¢ Zdajacy okresla geneze, przeobrazenia, powigzania, wpfywy, podobieristwa i réznice
stylow historycznych réznych epok.

2.3 Zdajacy postrzega i okresla zwigzki kultury muzycznej z kulturg epoki i zawiskami
spofecznymi.

1.4 Zdajacy wskazuje funkcje muzyki.

2.4 Zdajacy prezentuje wfasny poglgd na muzyczng twoérczosé i kulture epok minionych,
dokonuje syntezy i porownari, wskazuje dziefa, twoércow i wykonawcOw 0 szczegdlnym
znaczeniu dla dang epoki, stylu, osrodka oraz uzasadnia swoje poglgdy i popiera je
wiasciwie dobranymi przyk/adami.

Pr zykladowe wypracowanie

Epoka romantyzmu przyniosfa niespotykany wczesnigj rozwoj kultury
mieszczanskig) | wraz z nig nowe formy funkcjonowania kultury muzyczne.
Salon mieszczanski i publiczne sale koncertowe staly sie migscami wydar zen
muzycznych dostepnych dla licznego grona odbiorcow. Zakfadano instytucje
ksztafcgce muzykow zawodowych i amatorow. Umigetnosé gry na fortepianie
lub skrzypcach nalezafa do dobrego tonu i stafa Sie waznym elementem
wyksztafcenia. Zak/adano liczne stowarzyszenia muzyczne skupiajgce
miZosnikdw muzyki i réwniez organizujgce koncerty. Spowodowa/o to znacznie
wigksze niz w poprzednich epokach zapotrzebowanie na utwory muzyczne
dostepne dla wykonawcow — amator Ow oraz przystepne w odbiorze dla szerokie)
publicznosci. Jednoczesnie w XIX wieku wraz z rozwojem techniki udoskonalono
fortepian i inne instrumenty, co wpfyngfo na wielki rozwdj sztuki wykonawczej
| pojawienie Sie mody na wirtuozowskie popisy muzykow.

Filozofia romantyzmu przypisywafa muzyce role najwyzszej sposrod
wszystkich sztuk, posiadajgcg w wyzszym stopniu niz poeza Sife wyrazania
uczu¢ tworcy oraz oddziazywania na uczucia wykonawcow i sfuchaczy. Muzyka,
podobnie jak i inne sztuki, stafa Sie o0sobistg, liryczng wypowiedzig artysty,
nieskrepowang rygorami formy. Byfa takze sztukg, ktéra najpe/nigj realizowala
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romantyczny postulat powrotu do korzeni, do sztuki ludu, a péznig takze
do manifestowania narodowej odrebnosci. Wszystkie te ziawiska przyczynily sie
do uczynienia z miniatury instrumentalnej jednego z najwazniejszych gatunkow
epoki oraz wpfynety na jego wielkg réznorodnosé.

W XIX wieku skomponowano mnéstwo drobnych utworéw fortepianowych,
przeznaczonych dla amatorow, do celow edukacyjnych i do salonowych
popisdw. Obok licznych szkdl gry na instrumentach zawierajgcych przede
wszystkim wprawki i etiudy, pojawia sie rowniez duza liczba stylizowanych
taricow, kompozycji sentymentalnych oraz utwordéw popisowych, utrzymanych
w stylu brillant. Do najsdachetnigszych wzoréw nalezg ,, Noktury” Johna
Fielda, , Piesni bez stow’ Feliksa Mendelssohna czy mfodziericze ,, Polonezy”
Fryderyka Chopina.

Przedstawiajgc obraz romantyczng miniatury, nalezy wskaza¢ na |e
roznorodnosé. Wystepuje ona przede wszystkim jako forma samodzielna,
jednoczesciowa, Wyrazajgca Wylgcznie emocje muzyki lub rzadziej, opatrzona
tytufem okreslajgcym jg pozamuzyczng tresé.

Wystepuje takze w postaci cyklu miniatur. Podobnie jak Beethoven uczynif to
w , Bagatelach” uznawanych za pierwsze cykle miniatur romantycznych,
kompozytorzy XIX wieku #gczyli miniatury w wigksze, cykliczne formy, czesto
opatrujgc tytufem cafy cykl oraz jego poszczegdlne czesci. Przykiadem sg tutaj
cykle Roberta Schumanna , Sceny dzeciece’, z ktorych pochodzi sfynne
, Marzenie’ , , KarnawaZ” , w ktorym sparafrazowaZ styl Chopina i Paganiniego,
twor zgc ich muzyczne, miniaturowe portrety. Pojawiajg Sie takze cykle miniatur
ilustracyjnych, inspirowanych np. przyrodg, jak ,, Karnawaf zwierzgt” Camille’ a
Saint-Saénsa lub malarstwem jak ,, Obrazki z wystawy” Modesta Musor gskiego.

Typowym przykfadem miniatur lirycznych sg , Impromptus’ i ,, Momenty
muzyczne” Franciszka Schuberta oraz ,, Nokturny” Fryderyka Chopina.
Komponowano tez utwory charakterystyczne, jak kofysanki (Brahms)
czy arabeski (Debussy). Wazny by/ tez gatunek miniatur figuracyjnych,
do ktérych mozna zaliczy¢ etiudy, kaprysy, fantazje czy przywrocone przez
Chopina preludia. Spotkamy wsrod nich takze typowe utwory pedagogiczne, jak
etiudy Carla Czernego oraz utwory wirtuozowskie, jak etiudy Chopina i Liszta
czy kaprysy Paganiniego, Lipinskiego i Wieniawskiego. Wiele z nich #gczy
wirtuozowskie figuracje z kantylenowg, liryczng melodykg, co wplynefo
na przeobrazenia gatunku i z poczgtkiem XX wieku dafo takie dzefa,
jak np. liryczne etiudy i preludia Karola Szymanowskiego, Sergiusza
Rachmaninowa, Aleksandra Skriabina oraz impregonistyczne cykle Claude
Debussy’ ego.

Osobna grupe wsréd miniatur stanowig stylizowane tanice. Byly
komponowane przez wszystkich tworcow, wszystkich krajow, staly sie
podstawowg formg wyrazania cech narodowych i zyskaly nadzwyczajng
popularnosé. Po epoce klasycyzmu, w ktorej krolowal menuet, bogactwo tarcow
obecnych tak w muzyce romantyzmu, jak i | pofowy XX wieku jest porownywalne
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do obfitosci taricdw obecnych w muzyce baroku. Réznica polega na tym,
Ze romantycy nie siegali po tarice dworskie, lecz po tarice ludowe. Obok walca,
najpopularnigjszego tarica XIX i pierwsze] pofowy XX wieku, spotkamy czeskg
polke, ukrainskiego hopaka, wegierskiego czardasza, hiszpariskie bolero, wioskg
tarantele, polskie mazury, kujawiaki, oberki, krakowiaki, polonezy, a w XX
wieku takze tango (Albeniz) i fokstrot (Hindemith).

Waznym zjawiskiem jest raznorodnosé stylizacji taricow. Spotkamy wisrod
nich tasice w postaci umozliwiajgceg funkcjonowanie uzytkowe (np. walce
Schuberta), stylizacje salonowe, czy jak za sprawg Chopina — stylizacje
przeksztafcajgce taniec w miniature liryczng (mazurki, walce), wirtuozowskie
popisowe utwory (grande valse brillante) czy rozbudowane poematy (pozne
polonezy).

Kompozytorzy pierwszey pofowy XX wieku kontynuowali tradycje
romantykow, tworzyli te same formy i rodzaje miniatur, co ich poprzednicy.
Jednak miniatura instrumentalna nie zajmowafa w ich tworczosci tak
Znaczgcego migjsca, jak w tworczosci kompozytoroéw poprzedniego stulecia.
Pojawia si¢ i staje modna nowa tematyka, inspirowana kulturg antyczng
| egzotykg kultur wschodu, przykfadem ,, Syrinx” Debussy’ ego czy cykle miniatur
» Mity” ,, Metopy” i ,, Maski” Karola Szymanowskiego. Modne stajg Sie powr oty
do form baroku, fugi Zgczone na wzor Bacha w cykl tonalny (,, Ludus tonalis’
Hindemitha) czy muzyki klawesynistéw francuskich (Ravel), suity zozonej
z miniatur tanecznych lub programowych. Nowym zawiskiem w miniaturze XX
wieku sg utwory aforystyczne, zredukowane, jak wczesnig w niektorych
bagatelach Beethovena i preludiach Chopina, do kilkunastu taktow. Czesto
sluzg one doskonaleniu nowych technik kompozytorskich, fgczenia serializmu
z formami i technikami baroku, jak w przypadku klasykow dodekafonii, czego
przykfadow dostar cza twor czos¢ Weber na.

Z biegiem lat, wraz z zanikaniem salonu jako formy Zycia towarzyskiego
I muzycznego, miniatura instrumentalna w muzyce XX wieku przeniosfa Sie
na teren muzyki pedagogicznej, czego najdoskonalszym przykiadem jest
, Mikrokosmos” Beli Bartoka, ktory stanowi synteze wszystkich rodzajow
miniatury wystepujgcych w muzyce XIX i pierwsze pofowy XX wiekul.

Poziom wykonania zadania

Praca zgodna z tematem. Autor rozpoznat problem sformutowany w temacie. Na trafnie
wybranych przyktadach przedstawit rozmaite rodzaje miniatury muzyczne oraz je geneze
i znaczenie w muzyce XIX i | potowy XX wieku. Autor przywotal rozmaite przyktady
miniatur muzycznych i w liczbie odpowiednigj do zilustrowania tematu.

Przywotane przyktady zostaty omowione pod katem problematyki zakreslongj tematem pracy.
Autor poprawnie postuzyt si¢ terminami muzycznymi. Wypowiedz zostata uporzadkowana
logicznie; wnioski wynikaja z wczesnigjszych rozwazan. Praca napisana jest poprawna
polszczyzna.

25 punktéw
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Temat 4. Przedstaw indywidualny styl muzyczny Witolda L utostawskiego i jego przemiany,
uwzglednigjac elementy tradycji i nowatorstwa obecne w  tworczosci
kompozytora.

Motto:
Wybitnie nowatorski i odkrywczy, nigdy nie staf sie radykalny i awangardowy.
Andrzegl Chtopecki

Wymagania ogoélne
2. Tworzenie wypowiedz.

Wymagania szczegétowe

2.1 aZdajacy opisuje dzige muzyki na podstawie znajomosci dzie/ muzycznych tworcow
polskich i charakterystycznych cech utworéw o szczeg6lnym znaczeniu w historii muzyki.
2.1bZdaacy opisuje dzige muzyki na podstawie znajomosci biografii wybranych
kompozytor w.

2.1 ¢ Zdajacy opisuje problemy i procesy historyczne.

2.2 aZdajacy okresla genezg, przeobrazenia, powigzania, wpiywy, podobieristwa i réznice
dzief, formi gatunkow muzycznych.

2.2 b Zdajacy okresla geneze i przeobrazenia technik kompozytor skich.

2.2 c Zdajagcy okresla geneze, przeobrazenia, powigzania, wpfywy, podobieistwa i réznice
styléw historycznych raznych epok.

2.3 Zdajgcy postrzega i okresla zwigzki kultury muzycznej z kulturg epoki i innymi
dziedzinami sztuki oraz wydarzeniami historycznymi i zjawiskami spofecznymi.

2.4 Zdajacy prezentuje wfasny poglgd na muzyczng tworczosé i kulture epok minionych,
dokonuje syntezy i pordéwnari, wskazuje dziefa i tworcow o szczegdlnym znaczeniu dla danegj
epoki, stylu, osrodka oraz uzasadnia swoje poglgdy i popiera je wfasciwie dobranymi
przykfadami.

Pr zykladowe wypracowanie

Na tle muzyki XX wieku styl muzyczny Witolda Lutosfawskiego jawi Si¢ jako
monolit, mimo sta/gl ewolucji i dgzen kompozytora do nieustannego rozwoju
jezyka muzycznego. Tworca ten ciggle doskonalif swéj warsztat, wprowadzajgc
nowatorskie techniki, przy jednoczesnym zachowaniu przywigzania do tradycji
muzycznej.

Jego pierwszy etap tworczosci, trwajgcy do 1954 roku, okreslany jest jako
neoklasyczny, cho¢ sam kompozytor nie bardzo zgadza/ sie z tym poglgdem.
W tym czasie Lutosfawski czesto siegal po elementy polskiego folkloru z réznych
regiondbw np. w , Bukolikach” — kurpiowski, , Ma/g] suicie” — rzeszowski,
a w ,Koncercie na orkiestre”— mazowiecki, fgczgc melodie ludowe
o oryginalng tonalnosci z tradycyjnymi formami (suita, koncert), technikami
(wariacyjng, przetworzeniowg) i nowoczesng, dysonansowg harmonikg.

Kolgny — przesciowy — okres tworczosci Lutosfawskiego jest etapem
poszukiwar: sposobu organizacji zasad ksztaftowania melodyki i harmoniki
opartg na skali dwunastodzwi¢kowse. Jak sam podkreslaZ, system harmoniczny,
ktéry wypracowas, by/ daleki od zasad dodekafonii. Kompozytor zauwazy?,
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IZ wspofbrzmienia, nawet te najbardziegy dysonansowe, gdy sg konstruowane
z wybranych interwa/dw, zyskujg szczegbdlng wartos¢ ekspresyjng. Stgd system
klas interwafowych sta/ sie dla Lutosfawskiego podstawowym budulcem
melodyczno-harmonicznym. Do kompozycji, w ktorych te zasady zostaly
realizowane nalezg m.in. , Piesni” do s/Ow Kazimiery |#akowiczéwny oraz
» Muzyka zafobna”. W Prologu tego utworu kompozytor porzgdkuje materiaZ
melodyczny | harmoniczny, opierajgc tworzywo dZzwieckowe na sSkali
dwunastodzwickoweg] i dobierajgc interwaly sekundy malg 1 trytonu,
a we wspbibrzmieniach takze kwint i oktaw. Redukcja dotyczy tez pozostasych
elementdw: ufozony w 17- dzwiekowg serie schemat metrorytmiczny zawierajgcy
trzy diugie wartosci rytmiczne w polimetrii sukcesywnel czy jednostajna
artykulacja legato realizowana przez instrumenty smyczkowe, dajg efekt
homogenicznosci brzmienia. W stafym tempie, przy stopniowo narastajgcym,
a nastepnie zanikajgcym wolumenie brzmienia kompozytor prowadz szereg
kanonow, stosujgc scislg polifonie imitacyjng. W utwor ze tym Lutosfawski Zgczy
WieC nowoczesng brzmieniowosé z tradycyjng obsadg wykonawczg i technikg
kompozytor skq.

Lata 60-te w dziggach muzyki polskig to czas otwarcia sie¢ na nowe koncepcje,
dekada ksztaftowania sonoryzmu i wielu eksperymentow brzmieniowych.
Lutosfawskiemu okres ten przynosi howe zdobycze w zakresie organizacji czasu
W muzyce. Zafascynowany pomysfami Johna Cage'a, wykorzystuje je dla
wfasnych celow. Przetwarzajgc idee aleatoryzmu, czyli wprowadzenia elementu
przypadku do tworzenia dziefa, stara Sie {gczy¢ je z dokfadnoscig i precyzgq.
Wydawa¢ by sSie mogfo, ze {Igczy skrajnie niespOjne elementy. Rodzaj
niedok/adnosci, dajgce) efekt migotania tkanek brzmieniowych uzyskuje dzeki
pozostawieniu swobody agogiczng w realizacji struktur rytmicznych. Natomiast
precyzyjnie dba o wspo/brzmienia i inne elementy muzyczne, dok/adnie je
dookreslajgc. Taka technika, ktdéra po raz pierwszy jest obecna w Grach
Weneckich, zostanie nazwana aleatoryzmem kontrolowanym, a kompozytor
stosowa? j¢ bedzie z duzym upodobaniem w kolegjnych dziefach, np. Kwartecie
smyczkowym czy Il Symfonii. W utworach tych ma zastosowanie typowy dla
Lutosfawskiego dwufazowy sposob rozwiniecia formy, w ktérym czesé pierwsza
— szereg epizodow dzwiekowych — jest rodzajem oczekiwania na zasadniczg
kulminacje dziefa zaplanowang w drugig czesci. Taki model formalny stanie si¢
podstawg kszta/towania wielu kolgnych utworow.

W latach 80-tych Lutosfawski skomponowa/ trzy utwory na rozng obsade
wykonawczg, ale posiadajgce wspolny tytuf: £arcuch (1, 11 i 111). W dziefach
tych, rowniez poprzez tytu/ kompozytor wyeksponowa/ kolejng zasade formalng,
ktéra stafa sie¢ dla niego inspirujgca w wielu utworach. Polega ona
na nigednoczesnym rozpoczynaniu i konczeniu wgtkdw brzmieniowych. Taka
fancuchowo zazebiajgca sie konstrukcja zapewnia/a tworcy cigglfosé przebiegu
formy i spojnos¢ dziefa. Zostala wiec ona wielokrotnie wykorzystana
w kompozycjach z pdZznego okresu tworczosci.
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W ostatnim okresie tworczosci, obok wszystkich wczesnigj stosowanych
zdobyczy technicznych, zaobserwowacé mozna powro6t do idei piekngj melodii,
czy to w postaci tzw. ,wigzek melodii” czy rozlegfych fukow melodycznych
obecnych, np. w dwdch ostatnich symfoniach (Symfonia 111 i 1V) czy Koncercie
fortepianowym.

Syl tworczosci Witolda Lutosfawskiego, mimo zZe podlegaZ ewolugji, ciggiemu
rozwojowi, pozosta/ konsekwentnie jednolity i rozpoznawalny. Od pierwszych
kompozycji po ostatnie arcydziela Lutosfawski angazowal tradycyjne,
odziedziczone po poprzednikach instrumentarium orkiestry. Konsekwentnie
dobiera znane z dzigdw gatunki muzyczne (np. barokowa partita czy
passacaglia), stronigc jednak od programowosci w muzyce. Bardziej inspirujgce
byly dla niego wfasciwe proporcije miedzy formg a trescig oraz logika
konstrukcji utworu. Nigdy nie podgzaf za modnymi nowinkami w sztuce, nie by/
Zaangazowany w awangardowe rewolucje w muzyce. Sale podgzal wiasng
drogg, nieustannie rozwijajgc indywidualne pomysly tworcze w oparciu
0 elementy warsztatu przejete z tradycji. Te cechy zapewnify polskiemu tworcy
stafe migjsce w panteonie kompozytorow XX wieku. Jak trafnie ujgf w sfowa
istote indywidualnego stylu kompozytorskiego Andrzej Chfopecki: ,, Witold
Lutosfawski potrafiZ w niezawyk?y sposob ,, przetwor zyé tradycje w przysz/osé” .

Poziom wykonania zadania

Praca zgodna z tematem. Rozwazania 0 muzyce L utostawskiego autor poprowadzit zgodnie
zideg wypowiedziang w motcie. Przedstawigjagc styl muzyczny tworcy autor omowit
elementy tradycji i nowatorstwo w tworczosci kompozytora. Adekwatnie wybrat utwory
ilustrujace ksztattowanie si¢ indywidualnego stylu Lutostawskiego, ktore omoéwit pod katem
problematyki zakreslongj tematem pracy. Autor poprawnie postuzyt sie terminami
muzycznymi. Wypowiedz zostala uporzadkowana logicznie; wnioski  wynikaja
z wczesniejszych rozwazan. Praca napisana jest poprawna polszczyzna.

25 punktéw
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Opinia Konferencji Rektoréw Akademickich Szkét Polskich
o informatorach maturalnych od 2015 roku

Konferencja Rektorow Akademickich Szkét Polskich z wielkg satysfakcjg odnotowuje
konsekwentne dazenie systemu oswiaty do poprawy jakosci wyksztatcenia absolwentow
szkét srednich. Konferencja z uwagg obserwuje kolejne dziatania Ministerstwa Edukaciji
Narodowej w tym zakresie, zdajgc sobie sprawe, ze od skutecznosci tych dziatan w duzym
stopniu zalezg takze efekty ksztatcenia osiggane w systemie szkolnictwa wyzszego.
W szczegllnosci dotyczy to kwestii wilasciwego przygotowania mitodziezy do studidw
realizowanych z uwzglednieniem nowych form prowadzenia procesu ksztatcenia.

Podobnie jak w przesztosci, Konferencja konsekwentnie wspiera wszystkie dziatania
zmierzajgce do tego, by na uczelnie trafiali coraz lepiej przygotowani kandydaci na studia.
Temu celowi stuzyta w szczegdélnosci pozytywna opinia Komisji Edukaciji KRASP z 2008 roku
w sprawie nowej podstawy programowej oraz uchwata Zgromadzenia Plenarnego KRASP
z dn. 6 maja 2011 r. w sprawie nowych zasad egzaminu maturalnego.

Z satysfakcjg dostrzegamy, Zze wazne zmiany w egzaminie maturalnym, postulowane
w cytowanej wyzej uchwale zostaly praktycznie wdrozone przez MEN poprzez zmiane
odpowiednich rozporzadzen.

Przedlozone do zaopiniowania informatory o egzaminach maturalnych opisujg forme
poszczegdlnych egzamindw maturalnych, przeprowadzanych na podstawie wymagan
okreslonych w nowej podstawie programowej, a takze ilustrujg te wymagania wieloma
przyktadowymi zadaniami egzaminacyjnymi.

Po zapoznaniu sie z przedtozonymi materiatami, KRASP z satysfakcjg odnotowuje:
w zakresie jezyka polskiego:

- wzmocnienie roli umiejetnosci komunikacyjnych poprzez odej$cie od prezentacji na
egzaminie ustnym i zastgpienie jej egzaminem ustnym, na ktérym zdajgcy bedzie musiat
ad hoc przygotowa¢ samodzielng wypowiedz argumentacyjna,

- rezygnacje z klucza w ocenianiu wypowiedzi pisemnych,

- zwiekszenie roli tekstow teoretycznoliterackich i historycznoliterackich na maturze
rozszerzonej;

w zakresie historii:

- kompleksowe sprawdzanie umiejetnosci z zakresu chronologii historycznej, analizy
i interpretacji historycznej oraz tworzenia narracji historycznej za pomocg rozbudowanej
wypowiedzi pisemnej na jeden z zaproponowanych tematéw, tgcznie pokrywajgcych
wszystkie epoki oraz obszary historii;

w zakresie wiedzy o spofeczenstwie:

- potozenie silniejszego akcentu na sprawdzanie umiejetnosci ztozonych (interpretowanie
informaciji, dostrzeganie zwigzkdéw przyczynowo-skutkowych) w oparciu o poszerzony
zasOb materiatdbw zrodiowych: teksty (prawne, naukowe, publicystyczne), materiaty
statystyczne, mapy, rysunki itp.
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w zakresie matematyki:

- istotne zwiekszenie wymagan na poziomie rozszerzonym poprzez wigczenie zadan
z rachunku rézniczkowego i poje¢ zaawansowanej matematyeki,
- istotne poszerzenie wymagan z zakresu kombinatoryki oraz teorii prawdopodobienstwa;

w zakresie biologii oraz chemii:

- zwiekszenie znaczenia umiejetnosci wyjasniania procesow i zjawisk biologicznych
i chemicznych,

- mierzenie umiejetnosci analizy eksperymentu — sposobu jego planowania,
przeprowadzania, stawianych hipotez i wnioskéw formutowanych na podstawie
dotgczonych wynikéw;

w zakresie fizyki:

- zwiekszenie znaczenia rozumienia istoty zjawisk oraz tworzenie formut matematycznych
taczacych kilka zjawisk,

- mierzenie umiejetnosci planowania i opisu wykonania prostych doswiadczen, a takze
umiejetnosci analizy wynikéw wraz z uwzglednieniem niepewnosci pomiarowych;

w zakresie geografii:

- uwzglednienie interdyscyplinarnosci tej nauki poprzez sprawdzanie umiejetnosci
integrowania wiedzy z nauk przyrodniczych do analizy zjawisk i proceséw zachodzacych
w srodowisku geograficznym,

- znaczne wzbogacenie zasobu materiatdbw zrédtowych (mapy, wykresy, tabele
statystyczne, teksty zrodtowe, barwne zdjecia, w tym lotnicze i satelitarne), takze
w postaci barwnej.

Konferencja Rektorow Akademickich Szkdt Polskich z zadowoleniem przyjmuje tez
informacje o wprowadzeniu na $wiadectwach maturalnych od 2015 roku dodatkowej formy
przedstawiania wyniku uzyskanego przez zdajgcego w postaci jego pozycji na skali
centylowej, tj. okre$lenie, jaki odsetek zdajgcych uzyskat taki sam lub stabszy wynik od
posiadacza swiadectwa. Wprowadzenie tej dodatkowej skali uwolni szkoly wyzsze od
dotychczasowego dylematu odnoszenia do siebie surowych wynikow kandydatéw na studia
rekrutowanych na podstawie wynikbw egzaminéw maturalnych o istotnie r6znym poziomie
trudnosci — rekrutacja stanie sie prostsza i bardziej obiektywna.

Reasumujgc, w opinii Konferencji Rektorow Akademickich Szkét Polskich zaprezentowana
w przedtozonych informatorach forma matury istotnie przyczyni sie do tego, ze miodziez
przekraczajgca progi uczelni bedzie lepiej przygotowana do podjecia studiow wyzszych.

5lipca 2013 .

Przewodniczacy KRASP

prof. zw. dr hab. Wiesfaw Bany$



